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hased on basic geometric shapes, simple materials, fumiture, and Helvetica oype
fages, Zobernig explores art’s relationships o design, architecture, theater, and
the public sphere. Ar first glance, the abjects in his exhibitions can seem like

apparatuscs primcd for an experiment, but the function of the indi

1% 1% NEVer &f miething that appears pictorial
might tarn out to be a sculprural construce tly vo fade ino the background
a moment later as the instimnional or gallery space inself is laid bare; or else it

might become a video projection surface, o a suppart for neon pleces,

This diversity of outcomes could be seen in four shows on view this past
Spring: roams of the Ku alle Ziirch primanly featured videos and sculp
tures hathe 1t red neon liche, whille his recent show at Friedrich Pereel

Lin in Mew York conrained almost exclusively pictures, as is rypical for
Chelsea; at Galerie Meyer Kainer in Vienna, Zobernig thematized the relation
ship bevween painting and thearrical szaging, and finally, in a show on view
through mid-June at the Essl Museum outside Vienna, he addresses the relations

between small and ks

e objects, between model and space. All four presemarions
if superretrospective: They not only
view of his past work bur also indicate b

taken i rforma

ide an over

: range of

farmat and pres if am exhibinion.
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irendered visible

a hi ove
nat Benjamm H. ). Buchloh

IHe has since engaged m wl

koin mdshr el ; 3 H
1t one might call institutional critique froe

wiew, In this way, Zobernig has been able to um
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calls the rraditions of “allegorical procedures™ with strategies of “parody and
appropriation,” o, o put it more pointedly, to bring together Michael Asher
and Martin Kippenberger. In this frecwheeling play with the genealogies and
sensibilities of critical modernity, Zobernig's interventions are interspersed with
carefully orchestraved slipups, dissonances, and productive misunderstandings.
The titles of shows are written iha:rrn:ﬂ}'. for instance; |'||,:|I;H are shifred |.'|||,n|ng
the printing process; hierarchies of “good™ and “bad” taste are upended, For
some exhibitions, Zobernig intentionally disrupts the ostensible minimum
requirements for the presentation of art. At the Essl Museum, for example,
a group of paintings are mounted on shiding walls within a metal cage, as if
they were in storage: They are literally behind bars, Regardless of the humor
of their presentation, such gestures always involve the violation of boundarics;
the awkwardness that ensues makes these boundaries visible and reveals our
acstheric prejudices,

To some extent, Zobernig's art displays o paradoxical desire 1o dissect a
joke. His ransgressions are not straightforward parodies, however, and unlike
Kippenberger's projects, they are not defused in a liberaring punch line. It is, rather,
as if Zobernig were triang to svstematically wse the production of ercor as a tool
of analysis. The resulting embarrassment depends, on the one hand, upon the
emotional investment of bath artist and viewer, while on the other, it reveals
unconscious acsthetic and social codes. Zobernigs mode of instinitional eritique
is not merely an intellectual game that might run aground in a navel-gazing
metarcfection on the art industry; instead it is a means of mancuvering through
various ideological dynamics as they have played out in recent art history, o navi-
ganing trends and processes of canon formation (as well as what is excludead from
them). Zobernigs work pushes you o the poine at which you are forced cither to
get involved and take a stand—or else to be sanisfied with mere commentary.

—Achim Hochdiirfer
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WE GENERALLY EXPECT ARTISTS 1o have a positionm
to stick their necks out and create something thar then
stands there, vulnerable to anack. The opposite of this
is refusal or failure, the unproductive areise. lsn'e it
ction that 15 no

seductive to consader a ne stheless
productive—just living one’s life, allowing some-
thing to happen that was never intended? By way of
example, lets consider that moment of uncertaimey
upon waking that leads to our suddenly leaging our
of bed to do something, [ ponder the question of
whether | should get up or not; and while [am sall
thinking it over, I've already gotten out of bed with-
our realizing it and have missed this transitional
moment. How and from where does this thing we call

intention of mspiration arnve? Can we catch up with
it by an act of self-reflection? Or is art a matter of
‘-“I'“nl-:"":..' unconstrainedly to constraints? Sometimes
Lread abour the psychic and newrological aspect of
human nature, the relationship between consciousness
and the unconscious, | find it surprising, for instance,
thar this moment of waking, brought about by some
sound or other, induces a reversal in the temporal
striscrure of our dreams, In the briefest of moments,
a story 15 constructed that retroactively leads up vo
this sound, Around 1980, 1 built a machine using a
film camera, a light, and a timer set to awaken me

B4 AETTOELM

repeatedly during the night. The pertod of time I felt
ind my

1O e

was passing between the moment of waking
reaching for the camera to turn it off seeme
wnbearably bang, But the ilm document shows thae i
lassed only a fracion of a seconcd.

It may be that | am a person whao thinks very ana
Iytically. Sometimes what I'm deing seems like engs-
neering or research, Thae's one side of things. On
the ather hand, Interestng results often come from
making leaps ra
process—thar 15, when ideas arrive by surprise. This

her than following a step-by-step

explains the grear
'.|I|.|| RONSITUCTION

leasure we take in absurd, spiri-
. In the carly works T made for the

theater in collaboration with other young arists, we
picked out the most difficult stories posszble in order
to interpret them visually; the temptation of Saing
Anthoay, for example, or the book of Revelation,

How can rhese crazy visions be represented ?

me, the solution lics in reversal: creating an ag
sphere in which showing as such is rejected and
instead placeholders are created that wall call up
these stories obliquely, keeping the metaphoric and
symbolic on the outside, but only in order to reveal

how unavoidably they keep slipping back in. 1§ ] pue
mysclf in a particular situation—as in one video
where I'm naked wirh a blue savsage, say—I am

Achim Hochdorfer, “1000 words, Heimo Zobernig talks about his recent work”, Artforum
Summer 20711.

creating abstract elements, We have a bue sausage
one hundred meters long, I'm naked, and I'm quoting
the form of a Greek figure, wearing a wig whose

shape recalls a Greek sculprure. These are all more
of less abstract ingredsents that then, in context, pro-
duce the effect of an acsthetic expression. No snakes,
no Greeks, no pam—and nonetheless the entire
Laoncodn story is there,

Making things intentionally means raising a
statue, placing something front and center. So-called
installation art may blur the boundaries between
objects and their surroundings, bur the objecrs and
matertals being used nevertheless remain, for the
most part, positive acts of placing that define space
as a neutral container. | prefer to speak of a displey
in which the armosphere of the entire surrounding

area becomes the material, The display concepe
struck me in the early 19905 as a suitable basis for a
new way of thinking abour sculprure: | no longer
make sculprure because it is already there. | ook at
a place and can see how it moves me, disc plines me,

what feelings it summons. And of course the part

that intercsts me is the marter of form-giving: on the
one hand, in the sense of a free inerpretation of the
fundamental Marxist principle that physical objects

nfluence people’s behaviorn, and on the other, m terms
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Just as simple abstract means suffice
in painting to produce the illusion of
pictorial space, insculptureit’s

often almost unavoidable for the
work to take on the character of an
anthropomorphicinterlocutor.

Haima Fobermig. Ar. 24, 2007,

STl AT @ oY wickeD.

of the relationship berween arr and design rhar Dan
Graham formulated hyperbolically with his notion
of *art as designfdesign as art.”™ Admitredly, things
gorwrong when the engagement with art spaces gets
out of hand and the space of display finds itself exces-
sively loved, This 1s what happened with instrtutional
critique in the "90s: It rurned into an affirmarion of
the institunion, | wanted 1o avoad this. | wasn't so
musch interested in providing suggestions for improy-
ing things as in just ohserving the situation—I"m no
the improvement director, or anything like thar,
What's important isn't the love of institutions but
rather of ar itselF—through which mstitutions can
themselves be creared. This can be done the way we
build relarionships, or like ar a Kippenberger parry.
It can be done with violent arguments, or as a lovefess.
In ehis way it might be possable to brng together many
things that appear irreconcilable in institutional
crinique. As for my own approach, vou could call it
a dystopian institutional critique, resembling a set of
rules for a game, But sceing art as a game is not
equivalent to a position of cynical parody. Quite
the contrary: The ideal game necessarily inscribes an
ethics, If everyvone stuck to the rules, our lives could
be :||11'||1'it('|5.' enriched. This isn't going 1o |'|_1p|'i|:|!; s
a wtopian promise that can’t be kepr, What's ar stake

Summer 2011.

Hecowe; Heimo Jabersig,
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in this game is, among other things, communicaton
I ]H.' |.|||1|rr|.' O communicite I'Il.ulLL'\- OHeC A Ass,

In order to make all these I|1'.|'|g\ visible and legible
I avail myself of the usual media. Lhave no interest i
multimedia clutter, where quantity usually wins ou
over quality and vou can go badly astray. Sometimes
like just looking at the paintings and forgetting abou
the space that surrounds them, To make this clear, is
my last show at Friedrich Petzel in New York 1 exhib
ited only pictures in the main gallery, while at th
show taking place at the same time at the Kunsthall
Zirich, | didn't show any paintings at all. Just a
simple abstract means suthee in painting to produc
the illusion of pictorial space, in sculpture it's ofter
almost unavoidable for the work 1o take on the char
acter of an anchropomaorphic interlocuror. In th
second room ar Perzel 1 had pwo sc |:|||1I!||rr-\., and fo
one of them [ rwined a !_'.l'm_\rh'. informal figur
through a shelf. This is an unexpected hiccup in m
ocuvre, Something mysteriously alive entered in, &
uncanny cffect. I've found such encounters fascinat
ing for almost thirty years now, and it's only been
couple of vears since | first gave these modified man
nequins a whirl. Who knows? Maybe they could b
something for my late work. O

Trameafed v CGermeas by Oirer F, Dirpdfoss
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St‘l‘l l]'l 11‘1 c Heimo Zobernig spricht mit Kirsty Bell iiber

seine Skulpturen, Gemiilde und Videos aus
drei Jahrzehnten - und iiber Rotlicht,

@
])l 01‘1 CI‘ Schaufensterpuppen und die

Literaturhinweise Oswald Wieners

Heimo Zobernig talks to Kirsty Bell about bis
sculptures, paintings and videos from the early
1980s to the present - and about
red light, manneguins and Oswald Wiener's
literary sources

12 | Friewe dfe | Sommer Semmer 2011
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Sammlindl | & nde still

¥as Jahor 200 Begann e Heimo Zobernig
il Tiinl Fineelbnsstelungen: Galericans
stellungen m Anbwerpen, New York

el sebner Heimetstadt Wien sowie
Fineelnnsstellungen im Essl Museum

in Klostermeubrg vor den Toren Wiens
iend i eler Bunsthalle Ziveich, Fii

vinen kinstler, dessen Werk sich so
itensiv il den Strvkiueen des
wisstillompmaehens auseinanderserz,
et epormes Unterfangen. Oder eher
eine Konzepduelle Masche?

Zohermigs Emeclprisentation in den
tempiren Bawmen der Kunsthalle
Airich, dem Muscom Birengasse, war
sugcheich die ExdToangsaisstellung in
dint bebcen fm Stedtzenteum gelegenen,
aminandergrenzenden vieestickigen
Barciekhdiusern aus dem 1z Jalehin
dhert. Aohernig scigte hier nur ausge-
withilic Skulpturen wnd Videoarbeilen
dher letaten 25 Jahre - und Bein cinziges
Grnnalebe, obwvahl die Malered seit den
frithien wodoer Jabren einen wivhitigen
Bestandteil seimer Prasis ausmacht
Fraglos hat diese Beschrinkug etwas
mil then rumlichen Gegebenbheiten dicser

denikminlzeschiteten Ceeldode mian thren
e rpetifelien oder sinckverzrien
Pecken, dhen wolmrnumgrollen Simmaern,
Keeramibkiifen und den mit TorifToumgen
unid Fenstern durchsetaion Wianden

A L, Zenteal war auch Zobernigs
Entsehebtung, oine Arbeit wiveer aufeu
wichmen winil welter anszulformulieren,
ilie e vty Mie Albert Oehlens Anssiel
g LJereteedt™ i der Bunsthalle Wien
prniluziert atte: Damals hatte Solwmng

Pl Meonrdiliren i Asesstelling

LT
nstalliort widd so cdne niche unwesenili
che Wahirnehmongbarrere gesehaflen.
die o= 2ehwierle mache, COvhlens Maleret
arkibrguan s hetraclten. In Zirweh war
Jeder Bowom dhiss Museeams irengasse mil
mben Neonriihren beleuchtet, was ciner-
spfls wine kohdrenie mod deamstisels
Lasagnge fiie elie Nurzwng dieses histor

selen Gehdiudes als Ausstellungsraum fiir

deitgentssizche Kunst daestellie, wishreid

= andererseits die Wahrnehmungsbedin
enngren e seine Skulpturen prodokin
in Mitleidenschaft cogr S0 nnlersirich
b Lichtregie die Arl o Wense, oo
wivine Arbeiten selbst durch thire bl

SENATTET SAtTiReT T | (S || r 13
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Materialitit (hdiufig Pappe, Styropor
ader MDF) und ihre mal aus dem Mini-
malismus, mal sus Innepeinrichtong
und Ausstellungsarchitektur gelfufigen
Strukturen Fragen der Oberfliche und
formelen Autonomie aufwerfen,

[Hese Form der pragmatischen
Entacheidungsfindung tavcht inmer
wieder aul bel Zobernig dessen
Arbeiten hiufig aus Zuffillen produlk-
tives Kapital achlagen. Das hiografisch
prigendste Beispiel st vielleicht seine
Entscheidung, sich an der Wiener
Akademie der Kiinste im Bereich Bith-
nemhibd cincuschreiben, nachdem er
in der Malerciklasse abgelehnt worden
war, Diese unorthodoxen Anfinge
haben sicher gestellt, dass disziplinen-
fibergreifends Kontaminationen zu
einem zeniralen Medkmal der Arbeit
Zobernigs wurden; er setzt sich mit
fundamentalen Fragen der Abstraktion
auseinamler, mag es sich dabei aber
nicht verkneifen, dicse mit Anlefhen
aus Performanee, Innenarchitekiur und
Mibel: oder Ausstellungsdesign 2u
verunkbiren. Das ewig wiederkehrende
Figur-Grund-Problem in der Malere ist
selbst ein Kernthema; der Grund (ins-
hesondere die grelle Farbe des blauen,
roten eder gritnen Hintergrunds, der in
der Farbstanz Videotechnik ¢inge-
setzt wird) nimmt eine entscheidende
Stellung ein, wihrend hiufig als zu
wvernachbissigend angeschene Objekte
- das Biicherregal, der Konferenzstuhl,
der Sockel - zu Hauptfiguren werden,
denen der Sintus einer autonomen
Skulptur sugrwiesen wird, Tatsfichlich
wurde in der Kunsthalle Zirich die
Beleuchiung, die normalerweise kein
expliziter Aspeki von Ausstellungen
ist, zum Protagonisten., wenn auch mit
ciner machiavellistischen Wendung:
D vom Zobernig ausgewiihlben roten
Neonlichter beleuchteten die Arbeiten
weniger, als dass sie sie gerade noch
gichibar bleiben licken.

Hei Zobernig kommt bestimmiben
Formen, Materialien und Strategien
tmmier wieder eine Schilisselrolle z2u;
w0 pewinmen Arbeiten, die sunfichst

13 | frieze die | Sommer Surmmer 2001

kryptisch, wenn nicht gar leichifertig
erscheinen migen, mil sunehmendem
Wissen um ihre Vorliufer an Dichie
une Gewicht. Mit der Zeit wird diese
Form der Selbstreflexivitit ein weiterer
kontingenter Faktor, der die Objekte
und Malerelen davor bewahrt, cinfach
nur das 2w sein, als was sie auf den
ersten Blick erscheinen, Seit den
1koer Jahren it Zobernig mit Ausstel-
lungen in Kontinentaleuropa dulerst
priisent und geniet im deutscheprachi-
gen Raum hobies Ansehen (zeit 2000

ist er Professor an der Wiener Akode-
ke, 2000 gewann er den renonmamierien
Frislrich Kiesler-Preis). Autierhalb
Europas jedoch kst er bislang weit
weniger bekannt - was der Anerken-
nung seiner Arbeit elne gewisse
Schlagseite verleiht,

Vielleicht fihrt auch der spezielle
Charakier seines Oeuvres selhst - cine
durch ihre Kontingenz verkomplizierte,
selbstreflexive Abstraktion - zu dieser
gespaltenen Form der Anerkennung.
Jedes Werk spielt die ihm zugewicsene
Rolle - die Skulpturen agieren ihre
eigene Unbeholfenheit aus, die Videos
sind in ihren Wisderhalungsschieifen
gefangen, die Malereien ibermitteln
ihre kompasitorische Strukior, die
Biltune stellt ihr tautologisches Selbat
zur Srhau - und wartet gespannt. Der
Kiinsther und Medientheoretiker Peter
Weibel bringt es in einem 200 vom
CAPC Musée dan contemporain de
Bordeaux publizierten Katalog auf den
Punkt: . JJm Gegensate zur Postmoderne
iibereodiert [Zobernig] nicht,
er untercodiert,” Es st am Publikum,
wo ach immer o= sein mag, den
Code zu bestimmen.

Kirsty Bell  Simultanitit tavcht in
deiner Arbeit in verschiedenen Formen
auf, ged o= in der parallelen Verwendung
unterschiedlicher Medien, sei es in der
Konkurrenz verschiedener Boden-
tungen innerchalb ein- und derselben
Arbeit, War es ebenfalls eine strategi-
sehe Entscheidung, so viele Ausstellun-
gen gleicheeitig stattlinden zu kszen?

dlder sl beicken Sevien
Ienages e hath pagrs:

e Tiikel

Ueiftledd.

Aussicllungsansichten

Instalkation views
Esa] Museizmi,
Blostrrneuburg, 30101

Heimo Zoberndg  Es war sicher ein
Zufall, dass alle diese Ausstellungen so
dichi susammengekommen sind, also
kein diberlegter Strategieplan. Aber

=% kam mir dann doch sehr entgegen,
weil mein Atelier wegen Umban zur
Zeit nicht bentitzbar 180 und ich auf
diese Weise meine Lagerproblems Kisen
konnte, Chiese Umstinde haben mir also
vorgegeben, die Dinge aul die Awsstel-
lungsorte zu verteilen, Es ist vielleicht
damit vergheichbar, wie schwer es sein
kana, aufl einer leeren, weillen Lein-
wand mit dem Malen zu beginnen: wenn
5 da aber schon Spuren gibt, dann
ergibt sich alles weitere wie von selbal.

KB Owohl deine Ausstellung in der
Kunsthalle Ziirich mehr oder weniger
chromologisch aufgebaut ist, war ich
{iberrascht von der Reformulicrung
bestinmter zentraler ldeen oder
Arbeiten aus deinem Ocuvre: bemalie
Pappsiiulen oder -pleiler; Objekte, die
wie Tische oder Sockel sussehen; sogar
das Display fir die jeweiligen Video-
arbeiten war identisch, das ju auch
selbst als unbetitelte” Arbeit von 1989
ausgewiesen war, bestehend aus sinem
Hantares Monitor und cinem Tisch. Al
diese Schllisselthemen kann man durch
i gesamie Ausatellung verfolgen.,

HE  chie natiicHeh dueeh die spezielle
Situation eine neve Formulierung
hekammen. Auch wenn es jetzt Arbel-
ten sind, dic aus verschicdenen Zeiten
stammen und awch sine Chronologie
mikglich ist, so sehe ich daz nicht als
etne Retrospektive. In einer Retrospek:-
tive wiirde man skch mehr bemiilen,
it Arbeiten gu kontextualisieren oder
rumindest den Kontext, in dem sie ent-
standen sind, irgendwie such zu erzib-
len. Das ist in Zirich gane und gar
nicht der Fall, weil die Umstamde dieses
Blrenmusewms so dominant sind, dass
die Arbeiten in ein ganz newes Licht
pesdellt aind, sprichwidrtlich.

KB [He roten Neonrdhren waren auch
ein zenfraler Beitrag o siner Installa-
tioa, die i 1994 gemeinsam mit Albert
Oehlen gemacht hast...




Galerie
Chantal Crousel

Kirsty Bell, “Stumme Dimmer, Showroom Dummies”, FRIEZE Summer 2011.

HZ  Das Statement mil dem Farbigen
Licht und der Malerei von Albert war
sehr viel eindeutiger in diesem Zusam-
mentreflen: Wie kann man Malere
einer Pritfung unterziehen, indem

man nur durch das Retspektrum einen
ganz anderen Blick auf diese Bilder
hat. Kénnen die Bilder unter diesen
Bedingungen bestehen? Natlirlich
waren auch historische Momente {iber-
legt, man denke an Picassos Guernica
(1937), das er unter dem Schock und
Eindruck des Rilrgerkriegs gemalf

hat und das die Schonheit der Farbe
ausschliclt und sich auf schware,
weill, grau beschrankt, wm die Drastik
des Ungliicks zu schildern. Das ist ein
Grundmotiv in einer engagierten Kunst,
die etwas will, die etwas bewirken will,
Dras war eines von diversen Motiven,
die Malered unter schwierigen Bedin-
BUngen £u zeigen,

KE Hattest du bei der Beleuchtung
im Museum Bliirengasse den gleichen
Gedanken?

HZ  Ja, es war so, dass das Haus keine
seriise Beleuchtungseinrichtung hatte,
daszs eine Beleuchtung erst zu iiberlegen
war, und jetzt ist dieses Problem durch
meine Ausstellung etwas aufgescho-
hen worden. Es gab nur improvisierte
Lampen und Vitrinenbeleuchtungen.
D war mein Gedanke: Wenn etwas
schon sehr schlecht ist, dann kann
man die Bedingungen noch schlechter
machen, Und dieses Haus kann etwas,

+Warum
stellt sich mit

Weglassen des
Uberfliissigen
keine
Eindeutigkeit
her? Die
Ausstellung,
in der alles
Weg war, Eab
es, aber das
Problem des
Eindeutigen
war nicht
gelost.”

was andere Ausstellungsriume nicht
kinnen: Um eine ausgesuchte Licht-
sEimmung £u erzeugen, muss man
ehen verdunkeln. Dieses quasi typlsche
Schweizer Haus hat Holz-Fensterliden,
die man alle sehliefen kann, Und es

ist sicher auch ein schiines Moment,
das Haus einmal so verschlossen und
hermetisch vorzufihren, Aulerdem
stehen dhnliche alte Hauser oft so
isnliert an Orten, wo kein {ibliches
modernes Geschiifistreiben ist, und
werden eventuell in ein Rotlichtmilieu
ibernommen, Dicses freistehende
Haus in dieser Umgebung hatte den
Charakter ¢ines Moulin Rouge™. Dicse
Wroten Midhlen® sind Orte des Eskapis-
mius, wo man seinen Wimschen und
seinem Begelren nachgeht, aullerhalb
des alltighichen Lebens, den Wegen des
thglichen Geschiifts,

KE  Auf der einen Seite gibt ¢5in
deinen Arbeiten den Wunsch nach
Struktur und indexikalischer Syste-
matisierung, auf der anderen Seite
widerzetzen sie sich jeglicher strikten
Kategorisierung und schweben hiubig
wischen Blihnendesign und Malere
oder zwischen minimalistischer Skulp-
tur und alltiglichem Objekt.

HZ  Das Bemiihen um Abstraktion

ist ein grundsitzliches und da scheint
e5 mir natiirlich ganz wichtig, alles
Uberfliissige wegzulassen. Also, das
Bemilhen ist grof, aber es wirkt immer
wicder irgendefwas entgegen, das

Material oder die Inhaltlichkeit stict
das immer wieder. Das ist quasi die
Befragung: Warum stellt sich mit
weniger keine Eindeutigheit her, in
der Kunst, der Malerei? Es gab eine
Zeit in den frithen 19ooer Jahren, da
habe ich mich darum bemiihi, ganz
ans Ende zu komomen, habe mich ans
monochrome, weille Bild herangear-
beitet, das nicht mal mehr gemale wird,
sondern nur mehr die grundierte Lein-
wand ist. Diese Ausstellung, in

der alles weg war, hat s gegeben,

aber damit war das Problem des
Einceutigen nichl geltst.

KB Der Widerstand der Ohjekie
gegen die Abstraktion fithrt zu ciner
Arl gegenseitiger Verunreinigung, die
auch durch die Gegenitberstellung
van Videos mit Skulpiuren oder
Malereien betont wird.

HE  [a, als ich begonnen habe, meine
Ausstellung sozusagen unrein @
miachen, so dass man nicht nur anf
Skulpturen oder Bilder trifft. da habe
ich das Video dazugenommen, als cine
Art Kommentarebene, die die Mangel
in Sachen Reinheit der Medien heraus-
glellt, Wiie bei einem fehlt, das wird
durch etwas anderes eingelist. Das
Videobild kann etwas, was das Male-
reibild nicht kann, da teitt bei mic das
Anthropomorphe auf, also der Mensch,

KB War es klar, dass du der Haupt-
darsteller sein wiirdesi?
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H¥  Esist g0, dass ich, noch wiih-
rend ich an der Akademie studierte,
mit einem Freund begonnen habe,
Performances su machen. Bei der
Performance-Reilie, die ich mit mei-
rem damaligen Preund Alfons Egper
erarbeitet habe, war das Moment des
Fliichtigen natiirlich ganz wichtig. Mach
der Anffiihrung ist da nichts mehr. Fir
e Fragen - Dokumentation oder nicht,
Puhblikum ja eder nein - war Video

die Lisung, So konnte ich im Atelier
machen, was ich wollte - ohne Ter-
mindruck oder Publilumstress - mit
cinem Medium, das relativ unpriiten-
tifie 71 benutzen ist, Die Videos haben
eher den Charakter von aufgereichne-
ten Handhangen, die nicht grolbartig
filmisch strukiurierte sind, es ist ja

in den meisten Fillen ¢ine statische
Kamer, dis aul etwas Bewegtes blickt.

KB Slapstick ist in deinen Videoarbei-
ten sehr ausgeprigt...

HZ Humaor ist wichtig, Der Witz kann
ja etwas Besonderes, da er von ciwas
handeln kann, was man vielleichy gar
nicht versteht, Und trotzdem gelingt

es dem Wilz, 20 was wie Verstehen
herzustellen, nidmlich wenn ez gelingt,
dazs man dariiber lachen muss, Der
tiefere Sinn bleibt eventuell versteckt,

n6 | frieze d/e | Sommer Susmner 2001

Ein gelungener Witz ist manchmal
schianer als ein logischer philosophi-
scher Schluss,

KB Bestimmie senteale Aspekite
tauchen liber einen lEngeren Zeitraum
immer wieder auf: Arheiten werden in
verschiedenen Kontexten immer wisder
verwendet, Diese wiederkehrenden
Fluchtlinien scheinen nahezulegen,
dass deine Arbeit gich weniger linear
als vielmehr in einer spivalfGrmigen,
selhstheziiglichen Bewegung entwickelt.

HE lch kann nicht sagen, welche Vor
gehensweise pewinnt, ich muss mich

da awch auriicklehnen und beobachten,
was da vorliegt. Ich sehe ja auch, dass
nichi alles miglich ist, alles egal ist. Es
gibt fiir mich Entwicklungen, die in
einer Chronologie sichthar werden. Wie
wirkt sich etwa ein Gedanke, den ich
schon mal gefasst habe auf weiters Ent-
seheidungen aus? Die Frage nach Fol-
gerichtigheit ist schon eine Sache, ther
ich versuche nachzugehen. Ieh vermute
da kein Chaos. Natirlich haben mich

in meinen friihen Jahren die Wiener
Positivisten und deren Interesse filr den
Behaviorismus sehr interessiert und
begeistert. Da gibe es ein Buch, #inem
Roman - [he Ferbesserung von Mittel-
enrapa von Oswalkd Wiener (19661 - in

(i Titel

Ulnitled

003

Diverse Materialien, Karton
Miored meeddia, cartan

10 gRgE em

dem er im Anhang eine sehr wmfang-
reiche Literaturdiste anfithrte und dazu
voranstellte, wie gerne or auch noch
albes andere Gehiirte, Gesehene usw.,
aufpenammen hditte, quasi wm einer
spéteren Generation die Moglichkeit
zu hieten zu erforschen, wie dieser
Text zustande gekommen ist. Dia wiine
so eine Idee 2u finden, wie kilnstle-
rische Arbeit erkléirt werden kimnte,
Reverenz und Referenc, Respekt und
Bezugnahme aul Historisches sind
Umstiinde, die bewusst und wnbewusst
wirken. Wie wir wissen, wenn man nir
ein bisschen zu weit von diesen Wegen
abweeicht, ist man schon auferhalb der
Kunstwahrnehmung, dann wird es
nicht Teil der Diskussion, ist vielleicht
existenziell, aber ergibt keine Existens,
fiihrt zu elner Subexistenz, ciner Lich-
haberei oder einem Hobiby

KB Einige Feinheiten deiner Arbeit
mikgen Mir ein nicht deutscheprachiges
Publikum verloren gehen: Wenn

sie nicht erkannt werden kinnen,
setzl das die Arbeiten nicht dem
Risiko genau jener von dir erwihnten
LSubexistenz” aus?

HZ  Die Ironie oder der Humor ist

jo nur ein Aspekt, ein Vermittlungs-
micment, ist nicht senteal filr das
Verstehen, Trotzdem hin ich immer
neugierig, wie Ubersetzungsfehler auf
die Arbeit Einfluss nehmen. Diverse
Missverstindnisse kinnen ja procduktiv
werden. . Abstraktion als Weltsprache®,
eine Parole der iogoer Jihee, hat ja
grofie Hoffnungen in das Universelle
des Visuellen gesetzt, Nun wissen wir,
wie kultur- und kontextabhingig auch
das ist, aber wer will schon immer
swizschen den Zeilen lesen...

KB Deine Arbeiten erscheinen fast
hermetisch in ihren sorghiltig geplan-
ten, konreptuellen Struktueen, die dem
Zufall wentg Raum geben,

HZ Das hat eben 50 einen Charakter;
wenmn man sich cine cmpirische Gewiss-
heidt verschafTen will, dann muss man
das Experiment wiederholbar machen
Also wenn das jetet zu sehe eln Chans
ist und alles reinhiingt. dann kann man
Wirkungen schlechl beurteilen, her
ausfiltern, weil sie immer gestir sind
Erzeuge also bereinigte Bedingungen,
aber tue es in dem Bewussteein, dass es
schwer ist, 5o cine Reinhelt (berhaupd
herzustellen, Wenn man einen Tisch
in die Mitte eines Raumes stellt, dann
kann man schon im relativen Verkiili-
nis seine Wirkungen feststellen. Was
passiert? Wie teilen sich dann Betrach-
tier im Raum auf, weil dieses Objekt da
in der Mitte einen Platz annimmt und
wie verhalten sie sich in Bezug darauf?
Undl gerade bei 20 ecinem scheinbar
winfachen Ding wie einem Tisch ist es
interessant, wie darauf im Unterschied
#u elner Skulptur reagiert wird, dass
sofort die Hande draufgelegt werden,
wedl wir dass sofort als etwas alltighi-
ches, niktzliches in Gebrauch nehmen,
Gliaser und Blumen darauf stellen...
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KB  Wie kam es dazu, dass du Scha-
fensterpuppen verwendet hast?

HZ lch weild es nicht mehr so genmi,
aber ich probier mal so eine reschichie
wu ergihben. Aus irgendeinem Grund
habe ich mich bemitht, vor ca. 30 Jahren
efne Schaufensterpuppe zu bekommen,

habs aber aus Geldmangel in dieser Zeit
nur billige Fragmente zusammenbekom
men - einen Unterledb, einen Arm usw,
aber keine ganze Figur
nicht, was damit werden soll. Diese Teile
habe ich halt so durch meine diversen
Studios mitgeschleppt und irgendwann
verloren. Dann viele Jahre spiter - und
wieder weild ich nicht warum -, gerit
eine Schaufensgterpuppe in mein Adelier
Jedenfalls habe ich cine Entdeckung
gemiacht, die mich selir iberraschi hat:
dazs die Gegenwart dieser Puppe die
Gegenwart von etwas Lebendigem in
meiner Wahrmehmung ausgeltst hat,
Ieh habe mich im Atelier, besonders in
w0 DEimmerstimmungen, nicht mehr
alleine gefithit, fir Auwgenblicke, Das
Wiederkehrende und Intensive dicser
Empfindung hat mich schwer beschaf:
tigt. Dieser Moment, indem ich ein
hisschen abwesend bin, und - da ist
doch jemand", doch nur diese Puppe..

unel wusste

KB Unheimlich...

HZ  Ta, esist absolut unheimlich,
Dieses Jebendig oder nicht®, g0 eine
seltzame Sache. Was kinnen andere
Gegenstinde in gleicher Gribe im
Vergleich? So wurde die Puppe immer
interessanter.

KB Hat sich das wie ein grolier
Sehritt angefithlt, die menschliche
Figur neben den geometrischen Male-
reben oder minimalistisch wickenden
Skulpturen einzufithren?

HZ  Eswar schon so wils whe #in
Einfall notwendig, Von der
Abstraktion - von der Abstraktion sur
Figur, In meinem Atelier hat vor meiner
Zeit ein klassisch-moderner Bildhaver
gearheitet, Joannis Avramidis, der hat
die Menschenfigur in Meridiane geglie
dert, abstrahiert und Rotationsformen
darans gemacht. Daran angelehnt hakwe
tch ein Video gemachi, in dem masn
Kérper durch blaue Khbestreifen-Merd-
dinne zerfallt und sich durch den blaven
Videoraum bewegt. Die geometrischen
Muster dafitr habe ich auf dieser ersten
Puppe ausprobiert. Damit war der Weg
in i Ausstellung gedToet

KB Alsich eine Schaufensterpuppe in
der MNithe einer Skulptur entdeckte. die
wie ein Bicherregal aussah, erschien
st wie eine weilere standardisierte
Einheit, wie ein weiteres Regal. Sie zah
gar nicht so fremdartiz aus, wic ich es
miéiglicherweise erwariet hiilte.

HZ e Proportionen eines Bicherre-
gals folgen doch sehr denen der mensch-

licken Figur. Oder denken wir an den Klei-

derschrank. Das ist ein schiner Topos,
Eleider reinhiingen oder Biicher drauf
stellen
Stellvertreter oder Wikchter, Im Fideo N
2y (2007 bhreche ich unter der Last dieser
Aufgaben und viel Farbe rusammen.

das kann der Stumme DRener”,

~wenn etwas

schon sehr
schlecht ist,
dann kann

man die
Bedingungen
noch schlechter
machen.”

hne Titel (In Red)”
Unititdesd this Resdh
Aussbellungsandi

o view
alle Zorich

KB Esstellt sich auwch #n tantolo
gisches Verhlilinis ein awischen dem
Betrachter und einer Skulptur, welel
dieses fipurative Element enthilt, Dy
siehst, und wirst angesehen

HZ Ja. man fiihlt sich beobachtet,
Driese archi
turen mit den Puppen darin wachen
fiber die Ribckstellung der geliehener
Biicher. Dann habe ich mit diesen Fiy
ren Diverses probiert. Einer Schaufe
terpuppe meine Physiognomic anmo
delliert, das Geschlecht veriindert, di
Schambereieh wie eine Strumpfhose
gestaltel oder die Briiste abgenomme
DHe Figuren in Zirich sind einiger-

tonischen Regalskulp-

malen neutral. Schaulensterpuppen
sitvel meisd sehre dem Geschmack der
jeweiligen Zeit entsprechend gestalte
vorn Haarschnitt bis zur Haltung,
Aber es gibt natliclich awch so eine
ldee von einer idealen Durchschnitts
Schimheit, so eine Art Kinssizismus
im Design dieser Puppen. Das fand
ich inleressant = Klassizismus, da hal
man eine pewisse Berithrungsangst,
komumit aber in die klinstlerische
Arbeit, dort, wo die Wiederholung
der sigenen Arbeit auftaucht.

KB Wihrend sich die Zitricher A
stellung aul die skulpturalen Aspekt
deiner Arbeit konzentrierte, wird die
Aussiellung
stirker architektonische Form annel
men und Fragen des Displays oder d

im Essl Museum eine

Bithne als Ausstellungsstrategie in d
Vordergrund riicken. Beide Aus-

stellungen scheinen auch endgiiltig
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Lesarten deiner Arbeit alwehieen oder
zerstpenen zu wollen, Warum diese
Alwehrstrategic!

HE Ei
rI|||1-r:|'|| s den i‘i':i-‘..".l-llz\ T

wrseits haben sich Enfsched-

riklilen
Umstiinden ergeben, andererseits folge
ich auch germe int

tiven Tmpuleen,
die ich gar nichi rationalisicren mag,
Im Exsl Museum geige ich gan: Kleine
Hltere Skulpturen in einer grolen,
raumiiillenden newen Insallation

mit der Einladung an diverse Musik
performer und -performerinnen, auf
einer Bilhme sufzutreten. fentral ist
ilabei #in roder Yorhang.
Jahren im MUMOK auf ¢
selien war, im Rahmen der Performan-
cereihie JMichis IST AUFREG ]
Y, Nichts IST NICHT

ler vor dre

o Biihine zu

Michts 15T
PEINLICE in meinem Beitrag

Hetmn Zoberniy erkied aetoem Double,
wiie i eitte Performeanee macht, Divser
Vorhang war donn in der Tate 5t Tves,
der Gulbenkion Founda
und ganz grobh im CAPC in Bordeaux
auch die Gelegenhedt,
einve Auswahl von Texten, die fir diese
Aunsstellungen entstanden sind, in
einem Katabog ous ubringen...
Wiederholung der eigencn Arbeit...
[Mheractzung Einleitung, Fragen: Damie! Pres

Lizsabon

Mun hal e

i

For Heimo Zobernig, 2011 began with
fivie sl ex gillery shows in
Antwerp, Mew York and his hametown
af Vienna as well as exhibitions at the
Essl Muscum in Klostermeuburg neas
Vienna and the Kunsthalle in Zurich,
For an artist whose work engages so
keenly with ihe sruciures of exhibition
making, this seems Hke an enormaous
undertaking. Or i it o conceptual ploy?
Fobernir's solo show inaugurated
the Kunsthalle’s tempeerary premises in

118 | [ddeze die | Sommer Summer 2001

the Museum Birengasse, two sdjacent.
four-storey 17th-century barogue build-
ings in downiown Furich. Zobernig
exhihited anly sculptuces and video
wirks selected from the last 25 years
and none of the paintings which have
been a staple of his practice since the
5. Mo doubt the construinis
of exhibiting in these listed prem
iz - wilh thetr wood panelled or
plasterwork ceilings. domestienlly
sealed rooms, coramic ovens and walls
punctuated with windows o door-
ways - played 1 robe in this decision.
Crucially, be alse decided 1o revisit
a work made for an installation of
Albert Ochlen's paintings in the show
Jetztzetl’ at Vienna's Kun
1994: Zoberniz installed red fluorescent
lighting, which created a consideralile
hindrance Lo viewing Ochlen's waork
In Evrich. each room in the Musewn
Barengasse was Howith red fuorescent
light, prowicling a coberent and dra-
matie solution for this historieal build
ing as an exhibition space for contem-
porary art, while casting into doeubst the
viewing conditions for his sculplures.
The lighting accentuated how the works
question aspects such as surface and
autonomouns form thirough their cheap
maleriality feardboard, stveofoam or
MDF) and their structures which recall
Minimalism, furnishing or display

Such pragmatic decision-making
features repeatedly in Zobernigs work,

early 194

thalle in

where coincidence is often put to pro-

ductive ends, the most formative exam-
ple being the artist's enrolment in the
el clegign department at the Academy
of Fine Arts in Vienna after his applica
tion o the painting department was
jected. This unorthedox start ensured
that cross-disciplinary contaming

LACCIR LY

oA Titeld {In Red)™

uld become a cormer=tone of Musevan Birengasse

Zobernig’s practice; he may wrestl
with fundamental questions of alwsira
tlon but persistently confoamds them
with borrowings from performandee,
intertor design, furnishing and display
It perennial painterly problem of
Toreground and background is itsell

a central theme. The background
{especially the vivid colour of ihe hile
red or green screen used in chroma loey
video technology) takes on a role, while
objects more often seoorded negligible
stntus - the bookshelf, the conference
chair, the pedestal - become central
plaers, re-desi el
sculpture. Indesd, in Zurich, the light

NOMnoNLs

itsell, not wsually an explicit feature
of am exhibition, was cast as a protago

nist, albeit with o Machi
Zobemnig's cho red fluorescents

Wl Uhe wiorks as
entder them barely visible,

Fobernig often revisits cortain key
forma, materials and strabegics: works
that iy inftially appear crypric
Tigrpant, grow in dessity and weight with
greater knowledge of their predecessors
Orver time, Lhis sell-reflexivity becones
anocther clement of contingeney, prevent-
i the ohjects and paintings from being
simply what they appear to be, Zobermg

ot

continental Furope since ks and
tative figure in the Gern
‘i (hse hins been a profiess

i an authi
spenking wi
ut the lery in Vienna &
and wan Austrias prestigious Friedrich
Kiesler prize in 3m0), Yet he remaing
less well known outsice Earope - &

situation that has led to a somewhat

logusided apgreciation of Dis work
Perhaps the nature of his work

s abstraction comipli

uted
by its comtingency - supports this splii

on. Ench work performsa
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its assigned role — the sculptures
acting out their awkwardness, the
videos locked in their repetitive loops.
the paintings stating their composi-
tional structure, the stage displaying
its tautological selfl = and waits
expectantly. As artist and media
theorist Peter Weibel aptly put it in
his contribution to a catalogue
pubslished in 2000 by CAPC Musée
diart contemmporain de Bordeaux: “in
contrast to Post-Modernism, | £obernig|
does not overcode but undercodes,”

It iz up to the audience, wherever it
may be, to determine the code.

Kirsty Bell  Simultaneily appears in
vour work in various forms, through
the different media used or concurrent
meanings eocurring within one work.
Was it another kind of conscious
simulianeity or strategic dicision to
have so many exhibitions taking place
al the same time?

Heimo Zobernlg The fact that all
these shows came so close together was
a coincidence, not a deliberate sirategy,
But it worked very well for me, as my
studlio is currently unusable due to
building work, and this situation solved
my storage problems. 1 was obliged

by i wstance to divide things up
between the exhibition venues,

Your can mayvhe compare it to the dif-
ficulty of starting to paint on an cmpiy
white canvas; if there are marks on it
already, everything elze unfolds as if

of its own accord.

A

KB Although the Zurich show is more
or less chronological, 1 was struck by a

reformulation of certain key ideas from
yvour segore: painted cardboard columns
or pillars; ohjects that ook like tables ar

pedestals; even the identical display for
each of the different video works which
i& designated as an ‘untitled” work from
1ofln consisting of a Hantarex monitor
and table. All of these themes may be
traced throughout the exhibition..

HZ .. and are of course reformulated
through the specific situation, Even if
these works are from different periods
which can be considered chronclogi-
cally, I don’t see it as a relrospective.
In a retrospective, more effort would be
made to contextualise the works, or at
least to somehow mention the contexis
in which they were originally made
This is not at all the casge in Zurich
becaise the comnditions at the Museum
Béirengasse ure 50 dominant that the
works appear in a totally new light,
quite literally.

KB The red luorescent light was also
your key contribution to a joint instalia-
tion with Albert Ocehlen back in 15994...

HZ The statement with the coloured
light and Albert’s paintings was much
clearer, in the combination: How can
painting be subjectied to scrutiny when
the onby available light is in the red range,
giving a totally different view of the
pictures? Does the work stand up under
these conditions? Of course, there are
also historical precedents, such as

Picasso's Guernica (1937), painted under
the shock of the Civil War; he avoided
the beauty of colour and reduced the
palette to black, white and grey to reflect
the extreme nature of (he disaster, This
is i basic motif in a type of political

art that wants something specific, that
wants to produce an effect. That was
one of several motives for showing
painting under difficult conditions.

‘Instead of
presenting
painting and
sculpture alone,
I added video
to expose

the flaws in

the supposed
purity

of media.’

<Ohne Titel (Tn Redf™

KB Dl youn hovve the same idea o min
with the light in Musgeum Birengasse?

, the thing was that the
n ikl have a proper ligh

I .

ing system, the lighting problem still
nevded to be addressed. and dealing
with it las now been postponed slightly
ihition, There were anly
improvised lamps and iluminated vit-
rines. And I thowght: When something
is already that bad, then you might juss
as well make the conditions even worse
And this building can do something

other exhibition venues can't do: To
create a specific light atmosphere, 1t mast
be possible to darken the rooms, and
this more or less typical Swiss house
has wonden shutters on the windows
which can all be closed, 1t% an added
attraction to he able to present the
building closed and hermetic 1 i
for once, Also, old buildings like this
are often isolated in places far from the
bustle of modern commercial areas and
Become integrated into red light dis
tricts, This lree-standing house in this
i thus took on the character of a
‘Moulin Bouge’. Such ‘red windmills
are places of eseapism where people

st

fallow their wishes and desires,
outside of everyday life, off the paths
of day-toeday business,

KE On the one hand, your works are
driven by the desire for structure and
indexical systematisation: on the other,
they defy categorisation and often
howver between set design ¢
or between Minimalist so
the quaotidinn object.

nil painting
pture and

H¥ The guest for ahstraction is a
fundamental ende
very important (o me to omit all that is
superfluons. A lot of effort is invested,
but there's always something working

VEHIT, 50 I SOCIS

against it, the material or some element
of content keeps getting in the way, Thi
is hasically the question: why doesn't

less lead to greater clarity, inart, in
painting? There was a time in the early
1ep0s when [ tried to get right to the
end and worked towards a mono-
chirome, while picture that isn't even
painted, just a primed canvas, This
exhibition took place, where evervihing
was gone, but that didn't solve the
problem of clarity,

KE The objects” redisiance (o absirac-
tion leads to a kind of cross-contami-
nation that is also underscored by the
Juxtaposition of videos with sculptures
in the Zurich show.

HZ  Yes, when [ began to make
my exhibition impure, so to speak,
I presented not just sculptures and
paintings but added video as a |
commentary that exposed the Maws in
the supposed purity of me What's
lacking in one is supplied by something
else. Video images can do something a
painted pleture cannot: that's where th
anthropomorphic, the human, appears
in my work.
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KB Was it clear you would be the
main protagonist of your videos?

HE  While [ was still stuclying at the
Academy, [ started making perfor-
mances with a friend, In the perfor
mance series devised with my friend
at the time Alfons Egeer, the Neeting
gueality was of course very important.
After the show, nothing remains,

Az for the question of whether or not
lo document, whether or not to have
un audience, video was the selution
Theat way, | could do what [ wanted

i the studio - withowt time pressune
or the strezs of an audience - with

a medium that can b used refatively
unpretentiously. The character of the
videos is more that of recorded actions,
with no great flmic structure; in most
cases, its a static camera looking at
something in motion.

KB Slapstick is very pronounced
in vour video works..

HZ  Humour is important. A joke

has a special capability becanse it can
be ahout something one doesn't
understand. And vet the joke man-
ages to generate something akin to
understanding. if it succesds in making
people laugh. The deeper meaning

may remain hidden. A good joke is
seametinnes more beantiful than

a logical philosophical conelusion.

KB Certain aspects come up
regularly owver longer periods, or works
are rensed in different contexts,

These threads of reappearance suggest
that your work develops not =0 much
linearly but in a spiralling, self-con-
tained way,

120 | frieze dfe | Sommer Susrmer 2011

H¥E | can’t say which approach wins:

I need to step back and look at what's
there. 1 also see that not everything is
possible or of equal value, To me, there
are developments that beeome visible
in u chronaology, What, for example,

is the impact of an idea U've already

had s future decisions? The issue of
consistency is certainly something

I try bo pursue. [ don't assume chaos.
In my early years [ was of course very
interested in and enthusiastic about the
Vienna Positivists and their focus on
behaviourisn There s a book, a novel,
by Oswald Wiener - Die Ferbesserung
von Mittelewropa (The Improvement of
Central Europe, 1960) - he appended an
in-depth hibliography and wrate how
mitch he would have liked (o include
everything else he had heard, seen, ete.,
as & way of offering later generations
the possibility of studyving how this text
came about, Perhaps this provides an
idden of how the artistic process could
b explained. Reverence and refer-
ence, respect and historical quodation
are factors that exert a conscions and
unconscions influence. As we know,

iF you stray even a little too far from

the paths set by theze factors, then the
waork is no longer perceived as art, it
doesn't become part of the discussion,

it mury be existential, but it doesn't exist,
it lends a sub-existence, as a private
passion or hobby,

KB  Some subtleties and jokes may
b lost on a non-German-speaking
audience, If they cannot be recognised,
does vour work risk leading this ‘suls
existence’?

HE  Irony or humonr is just one
aspect, a communicative element, it's
not central to understanding. Nonethe
less, P always curious how translation
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mistakes influence the work, Some
misunderstandings can be productive
‘Abstraction as 2 lingua Franca,” a slogan
From the 19505, pinned its hopes on the
universal quality of the visual. Now we
know how much this, too, depends an
culture and context, but who wants to
e foreser reading between the lines...

KB Your works seem almost hermetic
through their carefully thowght-out

coneeplual structures which don't albow
much space for accident or coincidence.

HZ T vou want to obtain empirical
certainty. the work has (o be that way

- you have to make the experiment
repeatahle, I there's foo much chaos
and if there are loose ends, then ji's
hard (o judge and flter out effects
beranse they're always disrupted, So
vou create adjusted, ‘pure’ conditions,
bt with the knowledge that it's difficuli
to achieve such purity, If vou place a
tahile in the middle of a room, then its
effect can be ganged in relational terms,
What happens? How do viewers posi-
tion themselves throughout the space
hecanse this ohject nceuples a central
position, and how do they respond 1o
it? And precisely with such a seemingly
simple thing as a table it's interesting
how people repet o it in contrast to

a seulpture, that prople immediately
put their hands on it. beeause we start
using it, as a useful evervilay ohject,
putting ghsses down on it and Dowers.,

KB How did you stiart using
mannequins?

HZ  I'm not entirely sure any more,
but 'l try to tell the story, Around
thirty years ago, [ wanted for some rea
som 1o have a manoequin, bat, due to a
lack of money at the time, all | coubd get
was I'|1<':I|;J [I'-Igrll-.'l'lh = 0 (DS, AN arm.
ete. = not a whale figgure, and 1 didn’t
know what to do with them. [ lugged
them fram one studio to the next and
eventually lost them. Then, many years
later - and onee again, [ don’t know
whiy = ag equin furned up in my
studio., In any case, | made a discovery
that really surprised me: that the pres-
enee of this mannequin triggered in

me an awareness of a living presence
For a split second or so in my studio,
egpecially at dawn or dusk, 1 didn't feel
alone, The recurrence and intensity

of this sensation intrigued me. This
mioamient when 'm slightly distracted
and ‘there’s someone there,” but it's jus:
this manmeguin...

KB Uncanny..

HE  Yes, it's absolutely uncanmy. “This
living or not, a strange business, Wht
can other objects the same size do by
comparisen? 3o the mannequin became
more aml more interesting.

KB Did it firel like a great leap to
introduce the human figure alongside
geometric paintings or Minimalist
lonking seulptures?
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HE It did take something like a leap.
From the figure to abstraction - from
abstraction to the hgure. Before [ moved
in, myy studio was used by o classical
Modernist seulptor, Joannis Avramidis,
who divided the human figure into
merichinms, made them absteact and
turned them into rotational mowldings,
With that in mind, | made a video in
which nry hody i3 split up by meridians
of blue adhesive tape and moves through
the blue video space. 1 tried out the geo-
metrical patterns for this work on that
first munneguin, which pavisd the way
for exhibiting that part of my work.

KE  When | saw a manneguin dis-
played near a sculpture that looked like
a bookshelf, the manneguin appeared
like another standard unit, like

ashelf, zo it didn't look as alicn as

I might have expseted.

HZ The proportions of a bookshelf
fellow the proportions of the human
fgure very closely. Or think of a ward-
robe. This is a nice topos, Hanging up
clothes or pulting away bouks - these
are tasks for the ‘dumb servant”, deputy
or guanrd. In my video Nr. 24 {2007), 1
collapse under the weight of these tasks
and a great amount of colour,

KB There's also a tautological
relationship between the viewer and
aseulpture that includes this fgurative
clement. You're watching while

being watehed.

HZ  Yes, one feels observed, These
architectural shell sculptures with the
manneguins mside stand guard, mak-
ing sure borrowed books are refurned,
Then 1 tried out various things with
these figures. Moulded my face onto
one, altered the sex. made the pubic
arca loak Hike it was covered by a pair
of stockings or removed the breasts,
The figures in Zurich are Fairly neatral.
Most mannequins are designed to
mateh the tastes of a given period, from
hairculs to postures, But of course
there is also a notion of some ideal
average beauty, a kind of classicism in
the design of these mannequins, [ was
interested in that - classicism inspires
a certain reticence, but it also enters
ome's artistic practice at the point where
repitition of one's own work ocetirs.

KB While the Zurich show concen-
trated on the sculptural aspects

of your work, the show at the Essl
Museum will take a more architectural
form and foreground guestions about
dizplay or the stage as an exhibition
strategy. Both exhibitions also seem

to defleet attention away from a defini-
tive reading of your work. Why this
deflective strategy?

H¥  On one hand, decisions came
out of the circumstances Fve already
mentioned, and on the other hand, 1
also like to follow intuitive impulses
which I don't like to rationalise. At the
Esal Musewm, 1I'm showing very small,

A good joke

is sometimes
more beautiful
than a logical
philosopbical
conclusion.’

older sculptures in a new, large-sca
installation incloding invitations tol
various musicians to perform on a
stagre. A central element here is a re
curtain that was shown three years
on the stage at Vienna's MUMOK
part of the performance series “Nick
IST AUFREGEND. Nichts IST SEX)
Nichis IST KICHT PEINLICH.'
(Nothing is exciting, nothing is sexy
nothing is not embarraszing), in my
pivce Heimo Zobernig erkilint seinem
Digrble wie man eine Performance macl
{Heimo Zobernig explains to his
doubile how to make a performance)
This curtain was then shown at the
Tate St Ives, the Gulhenkian I'uundur}

in Lishon and in a very large versio
at CAPC in Bordeaux, Now | have )
opportunity to bring a selection

of texts written for these exhibitions
together in a catalogue... another
repetition of one’s own work...
Translation answers: Nicholos Grindel
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